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Nasz dyskurs o sztuce nieustannie produkuje anomalie, jesli uzna-
my parafrazujac pewien znany tytul genealogiczne] rozprawy, e
narodzil sie z ducha sztuki nowoczesnej,!" wobec ktorego pragnie
glosic wotum nieufnosci. Trudno nie przyznac, ze dyskurs ten jest
passe—partout modernizmu.'¥ Nie moggc zanegowac najblizsze]
tradycji, gdyz byloby to zgodne z ekonomig nowosel, 7 nerwica
i dialektyka historii, moze jg jedynie dekorowac, plesc ornament,
ktory w koncu staje sie konkurencyjny wobec tego, co miat zdo-
bic. Ormamentalne unicestwianie reprezentacji trzeba kojarzy¢ ze
wspolczesnym nihilizmem, ktory jednak nie jest metafizyka nega-
tywizmu, lecz jest pozytywnym performatywem. Dzigki ornamen-
talizacji zapominamy o tym koszmarze minionych dziesiecioleci
zakonczonych rewolucjg lat B0. Aby zapomnie¢, chetnie opisuje-
my historig nie w jej terminach, z okrutng intencjg, zwlaszcza ze
ziosliwoscig wobec geniuszy awangardy, ktorzy wywolujac demo-
ny historii, czestokroc sami padali ich ofiara. Przyznajmy, ze cata
ta sytuacja ornamentalizacji przykrego wizerunku modernizmu
jest materiatem wspolczesne]j estetyki wzniosfosci — estetyki pa-
radoksu, napiecia i ambiwalencji. Awangarda byla niewatpliwie
zjawiskiem wznioslym, lecz czy nasze myslenie o tradycji mozna
sprowadzic jedynie do estetycznego myslenia? Wiemy przeciez,
ze wznioslosc byla rowniez kajarzona 2 etyka B!

Ostatnie obrazy Ryszarda Woiniaka — niegdys jednego z cztonkow
warszawskiej Gruppy — niemal dostownie, na pierwszy rzut oka,
realizuja te ekonomie zapominania. Pojawiaja sig w nich cytaty
obrazow powstatych jeszcze w atmosferze napigc politycznych lat
80. Rozpoznajemy pelen dramaturgii ciafa ,Zabieg” (1982), wiaza-
¢y sig z wprowadzeniem stanu wojennego czy ikonografie “Ge-
niusza” (1982) i , Debila” (1982/83) ilustrujacy rozwazania nad 2a-
fosna kondycja sztuki i patologiami historii. Mizerna postac geniu-
sza—wykolejenca pozornie kontrastuje 2 krepym, atletycznym cia-
tem debila z glowa w ksztalcie penisa. Obrazy te, wkomponowa-
ne w irreligijny Swiatopaglad,® ktérego centralng ikong pozosta-
nie , Trzygtowy Egzekutor” (1982}, obecnie coraz gesciej oplata or-
nament — dekoracyjne serca i spirale, kolorowe szachownice
i bordiury. Dekoracje te ciesza dowolnoscia i zasmucaja banalno-
scig. Omamentalizm narasta, a wraz z nim apatia.

Nie wydaje sie jednak, aby relaks czy apatia dominowaly w twor-
czosci Wozniaka, chociaz namalowal on na poczatku lat 90. cykl
«Mebli", zdradzajacy wyczerpanie | poszukiwanie kompensacji,
za$ niektare z ostatnich obrazow sg niemal zupeinie ornamental-
ne — ,Pole-Rydwany" (1994) czy ,Pole-Tancerka” (1994), Musze
przypomniec tu najprymitywnigjszy z mozliwych gestow kazdego
artysty, jakie moze wykonac — odwolanie sie do wulgarnych intu-
icji jezyka potocznego. Niejasnosc i sprzecznosc tego jezyka od
dawna nas zadziwia, rzucajgc cien rowniez na pojecie ,estetycz-
nosci”. Niewatpliwie wykazuje ono pewne pokrewienstwo z ,po-
dziwem”. W tym pozytywnym terminie Wozniak odkry! niegdys
krytyczny moment anulujacy jego potoczny sens. “Stan podziwu —
pisat w 1985 r. — cechuje bezradnosé. Mowi sig, Ze ktos oniemiat
lub zaniemowil z podziwu, nie magt wyjsc 2 padziwu, nie mogl sig
nadziwic. Jest to wigc sztuka niemocy i sztuka niemoty”.® Dzis
pogtebia ten afatyczny motyw. Gdy pisze, & ,sztuka ma charakter
przedjgzykowy”, sugeruje, ze musi uwzgledniac tg krytyczng dia
wypowiedzi niemoc, przynajmniej o nigj nie mogac zapomniec.
Jej terainiejszoscia jest pamigc niemoty i niemocy. W utomnosci
odnajduje on takze moralnosé sztuki, poniewaz jako ulomne i wy-
alienowane medium tylko w ograniczonym stopniu daje sie wyko-
reystywac do zniewalania | dominacji. Nie odnajduje w niej daw-
nej fascynacii sifa i formg — “sztuka spetnia i realizuje swe cele
wylacznie w plaszczyznie wspofczucia” o)

W lipcu 1992 roku w Malej Galerii ZPAF odbyla sig wystawa
Wozniaka pt. ,Powstrzymywanie wychodzenia®, opatrzona cyta-
tem z Joyce'a. Nie czytalisSmy o smierci, lecz o bardziej bez-
wzgledne] odmianie unicestwienia, jaka jest ,wyblakniecie jak
blona fotograficzna na stoncu” " Podjgt on tu po raz pierwszy zaj-
mujace wspdlczesna mys! zagadnienie zapominania. Byla to od-
mienna, bardzie] dojrzata realizacja motywu . figury nicosci”, po-
Jawiajacego sie w niektorych obrazach na poczatku lat 90, Wow-
czas zastanawial sie nad ,zwlokami” jako kategoria obiektow,
ktore wzbraniamy sig definitywnie zaliczy¢ do ,przedmiotow nie-
ozywionych”. Martwota zwiok jest bowiem czyms innym niz mar-
twota kamienia; jest poSrednia i transmitujacg wartosci katego-
ria, wabec ktore] zachowujemy szacunek | jakas utomna forme
sympatii — utomng, gdyz niepokojong odraza, lekiem czy obcoscia.
Nieprzypadkowo tez wystawa ,powstrzymywanie wychodzenia™
zostata wnikliwie przemyslana w tym wiasnie aspekcie ,posred-
niczenia i transmitowania wartosci”, Na ekspozycje zlozyly sie
zdjecia—pamigtki Ewy Karon Swindells pochodzace z lat
1980-1992, a wykonane w roznych krajach europejskich, Ameryki
Potnocnej, Afryki oraz na Bliskim Wschodzie. Autorami zdjec byly
osoby bliskie, przyjaciele i ludzie przypadkowo spotkani. Uderzato
wykorzystanie banalnej fotografii, ktorej nadano zupefnie inny,
trwalszy pod wzgledem wartosci status. Portrety fotograficzne,
rozpatrywane na gruncie semiotyki turystyki,®® wydaja sie o wiele
bardziej frapujace, gdyz zyskuja odmienny akcent. Portret w ob-
cym miejscu nabiera turystycznej atrakcji, poniewaz dochodzi
w nim do napiecia miedzy poriretowana osebg a nowym otocze-
niem, wobec ktorego zywi ona wlasne, rodzime, prowincjonalne
oczekiwania. W tym sensie portret turystyczny zawsze wyda sig
dysharmonijny i karykaturalny, jak u Hansona. Turyst(kla pragnie
zaspokojenia swoich oczekiwan, a wigc paradoksalnie unice-
stwienia tego, co na mocy odmiennosci jest turystyczng atrakcia.
Konsumpcja turystycznych atrakcji jest zarazem podwaianiem
kontekstualizmu jako alibi semiotyki turystyki. Turystyka, jak pisze
MacCannel, rytualnie spefnia sig w zroznicowaniu spoteczenstw,
ktére wznosza odmienne monumenty, przeciwstawiaja sobie zwy-
czaje czy kulturalne praktyki.® Turystyka celebruje kulturalne roz-
nice, ale jako maska multinarodowego kapitatu jest symulacja
ekonomicznego systemu destruujgeego ostatecznie swoj topos
wizytowania organicznej, autonomiczne] | wrodzonej rzeczywisto-
Sci, ktore nieuchronnie przejawia sig jako atrakcja skonstruowana
przez miedzynarodowa turystyczna praktyke. Turystlkla jest kims
innym niz podraznik. Jest onla) pasywnym konsumentem, podczas
gdy podroznik wykonuje prace — jest aktywny, poszukujacy no-
wych ludzi, przygod | bezposrednich doswiadczen. Pani Ewa Karon
Swindells, zapewne sympatyczna i ciepla w dotyku blondynka, ja-
ko wyemancypowana kobieta musi popierac ekspansje rowno-
uprawnienia kobiet, polegajac na prawie do swobodnego wojazo-
wania | edukacii, chociaz jako turystka wiele utracitaby, gdyby za-



brakio w kraH'ach Islamu niewiast skrywajacych twarze pod presja
religijnego fanatyzmu. Nie jest ona zainteresowana penetracja
alibi praktyki danego spoleczenstwa, a raczej nznaka bez motywu.
Te sprzecznosc wzajemnie unicestwiajacych sig kontekstow {alibi
spotecznej praktyki) Woiniak dobrze zrozumial, znajdujgc metafo-
re "wyblaknigtej na sfoncu blony fotograficzne”. Nie byt wiec za-
interesowany turystyka pod katem jej kulturalnej i ekonomicznej
doniostosei, lecz jake figura nicosci. Mniej go interesowal mecha-
nizm powstawania turystycznego kodu, wedle ktorego piosenka
francuska zaspiewana po angielsku z francuskim akcentem jest
0 wiele bardzie) czarujgca niz zaspiewana po francusku. Racze]
koncentrowal sig nad turystykg jako stanem, w ktorym czlowiek
podziwiajgcy turystyczne atrakcje przybiera budzaca wspotczucie
karykaturalng postac. Turystyka, uwaza Culler, jest dobrg manife-
stacjg wspofczesnej kultury zdominowane] przez masowsa kon-
sumpceje. Jest symulacyjna praktyka uczestnictwa w kulturze.
Chociaz aspirujemy do grona elity, deklarujemy ignorancie | nie-
chec waobec telewizji, muzyki rockowej czy mody, to jednak
w swe| mentalnosci pozostajemy tylko zatosnymi turystami oraz
obserwujemy turystow, ktorzy nie roznig sie zbytnio od klientow
gabinetu masazu.

Zainscenizowana przez Wozniaka wystawa turystycznych fotogra-
fil nie zrealizowata wysokich wartosci, jakkolwiek byla stopniem
ku wartoSciom, wokof wartosci, nie bedac wszakze reklamg war-
tosci, poniewaz nie miala charakteru ofensywnego, lecz nostal-
giczny. Jaka byta rola tej relatywnie niewinnej wystawki? Zapew-
ne taka sama, jak wszelkich mumii, reliktow, pamiatek, listow
etc., ktore nalezg do kategorii abiektow kultury z wielkg trudno-
Scig wehodzaeych w ekonomiczny system wymiany wartosci.
A przeciez, co sugerowata wystawa, tylko pozornie zajmujg one
marginalne miejsce w kulturze. Aby opisac to migjsce, trzeba sig-
gngc po teorig $mierci (rubbish theory)."® Wedle tej teorii kazda
kultura bazuje na rozroznieniu obiektow kultury ja{m przejscio-
wych (transient] i trwalych (durable). Z kolei, znamy poglad, ze
kazdy system klasyfikacji, takze tej klasyfikacji, musi dawac im-
puls dla powstania anomalii, a kazda kultura musi prowadzic do
konfrontacji ze zjawiskami, ktore wydaja sie przeciwstawiac jej
zatozeniom. W strukturalizmie definiowano wigc brud, nieczy-
stosc, tabu czy wszelka anomalie jako produkt roznicowego, dia-
krytycznego systemu, a wigc jako materig poza miejscem (tak np.
pozywienie na talerzu jest czyste, lecz nie na rownie czyste| pod-
todze czy na schludnym ubraniu). Kazda ekskluzja moze dokony-
wac sie tylko z pozycji okreslonego systemu. Poznanie systemu
jest bardzie] efektywne, jesli zostato uzupetnione poznaniem to-
warzyszacych mu anomalii. Ta jeszcze strukturalistyczna zasada
pozwala nam twierdzic, ze wszelkie anomalie, wszelkie odpadki
| Smiecie kultury posrednio pozostaja w zwiazku z wartosciami.
Jesli ktos interesuje sie wartosciami musi zarazem pomyslec
o Smieciach. Kategorie ,przejsciowych” | “trwatych” obiektow nie
wyczerpuja cafego uniwersum obiektow kultury, to zas implikﬂe
potrzebe uwzglednienia trzeciej kategorii — kategorii rupieci. Hi-
storia fotografii pani Karon Swindells ukazuje mechanizm obiegu
wartosci — od fotografii jako kategorii przejsciowej, skoro po
spelnieniu swej okazjonalnej funkeji moga zostac wyrzucone. Na-
stepnie fotografie te, juz podupadie pod kategorie Smieci, ktora
pojawia sie, gdy po obnizeniu ich wartosci istniejg w bezczaso-
wej sferze, zyskujg szanse, ze zostang odkryte | przeniesione do
kategoni trwalych obiektow kultury. Wtedy zatracaja swa mag-
mowatg, niezroznicowang nature Smieci, gdyz charakterystyka
trwalych obiektow jest ich zréznicowanie. Mozna powiedziec, ze
ta marginalna kategoria Smieci staje sig w pewnym sensie cen-
tralna jako kategoria transmitujaca obiekty przejsciowe w trwate.
To samo robi ostatnio Woiniak, malujac obrazy — kolekcje jako
relikty konserwujace jego dawna tworczose, dzis juz w duzej cze-
sci zapomniana [obiekty przejsciowe), wkomponowujac ja
w uktad wartosci, ktory wydaje sie dzis aspirawac do wartosci
trwalych jak ornamentalizm — pefen relaksu i apatii performatyw
zapomnienia. Wykorzystuje przejSciowe informacje — stare plaka-
ty Gruppy czy nikomu juz niepotrzebne plansze z oznajmieniami
Jenny Holzer, na tle ktorych powstaja rownie bezuzyteczne formy
oraz ustawiane sg obrazy cytujgce wczesng tworczosc. Maluje
w ten sposob obrazy-rupiecie, eksploatujac zasade materii poza
miejscem. Wozniak uzyskuje efekt niezroznicowania i chaosu

smieci poprzez natretne powtarzanie tego samego obrazu, dajac
motzliwosc dowolnego rozstawiania, zestawiania, a wiec symula-
cje ekspozycji. Stusznie zauwaza Thompson, Ze teoria Smieci wy-
daje sig zawsze prowadzic do nielogicznosci, anomalii | paradok-
su, gdyz usiluje integrowac dwa sprzeczne porzadki wartosei 111!
Kategoria Smieci jest kategorig zbiorcza | jest punkiem przejscia
migdzy przejsciowymi i trwatymi obiektami kultury. Rupiecie sa
kluczem do zrozumienia dynamiki procesu, w ktarym wartosc jest
kreowana i niszczona. Dlatego te? ,dynamiczng teorig Smieci”
przeciwstawiono semiotyce jako nazbyt statycznej. Semiotyka —
pisze Culler — poszukujaca znaczen i regul nie byla dobrym narze-
dziem opisu tego dynamicznego procesu, ktorego mapa jest raczej
teoria katastrofy wraz z jej determinizmem | indeterminizmem.
Problem émgﬁci W k:;(ltu- _
rze |est problemem kon- f -
fliktu migdzy porzgdkiem
obiektow przejsciowych
(np. kanapka) i trwatych
(symfonia). Konflikt ten
destabilizuje te klasyfi-
kacje, wymagajac me-
diacji, w ktorej pozostaje
nieredukowalne napiecie
i paradoks. Czlowiek, —
tworzacy kolekeje abso-
lutnych wartosci, co ma-

luje artysta, skoro jui ja
posiada, ujawnia w jej
blasku swa karykatural-

ng postac. Dlatego tei
dominujaca ikonografia w obrazach—kolekejach—rupieciach Woi-
niaka jest monstrualna ikonografia Geniusza/Debila. Poniewaz
my$lenie o wartosciach nieuchronnie wiedzie na manowce Smiet-
nika (Kto dzis pamigta dawny prestiz awangardy czy chocby nie-
dawny Gruppy?), dlatego tez sztuka musi odnaleic migdzy tymi
skrajnosciami mozliwosc wspolczucia.
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