DOM TECZ

- obraz, swiat w obrazie, obraz w swiecie, smiecie...

.Obraz odgradza nas od ofchiani, z kidrej sie wywodzi®!.

Ryszord Woiniak

leszcze jedna wystawa malarstwa. Ale jokze inna od dotychczasowych
ta wystawa w Powszechnym Banku Kredytowym SA w Warszawie. Sztuka w banku
- jokze niespotykane to wydarzenie w Polsce i naruszajgce nasze romantyczne
wyobrazenia o czystoici sztuki i jej niemal éwigtynnym przeznaczeniu. Tradycyjna
juz nieufnoéé sztuki wobec $wiata finansjery, ktéry ona wielekro¢ kontestowata, nie
mogqc bez niego Zyé, wyslawia to przedsigwzigcie na kolejng prébe sit bezintere-
sownego podziwu i pokusy profitu. Mamy bowiem w pamieci choéby Adorna gloing
krytyke sztuki modernistycznej za jej uleganie destrukcyjnej presji rynku. Uwzgled-
niajgc glosy tej krytyki i rezygnujge z produkeji materialnych dziet sztuki na rzecz
sztuki konceptu czy performance oraz innych dziotah efemerycznych i pozo-
instytucjonalnych, sztuka w minionych dekadach, zwlaszeza w latach  70-ych,
znacznie podreperowata swq reputacje. Powstawaly nawet muzea artystéw, aby
uwolni¢ sztuke od instytucjonalnych naciskéw. Jednakie na przetomie lat 70
i BO+ych, szczegdlnie w Niemczech, pojawito sie zjawisko ,glodu obrazéw”, kiére
dla wielu wydato sig kolejnym mariazem sziuki i rynku. W Polsce zloéliwi demaska-
lorzy tej rzekomo ponownej komercjalizacji sztuki nie cheq jednak dosirzegad, ze
wielu przedstawicieli t.zw. ekspresji lat 80-tych do te] pory nie osiggneto rynkowego
sukcesu, a ich tworczoié nie jest wyslarczajgco reprezentowano w muzeach
i pozostaje nadal niewspélmierna z gustami posiadaczy gotéwki. Mimo tego
antagonizmu woli arfystycznej i pragnienia  zysku jest jednak co$, co czyni
te wystawe sensownq zaréwno dla artysty, jak i ludzi interesu. Jest to
przede wszystkim wspélna im $wiadomoié fenomenu cyrkulacji wartosci
tak obrazu malarskiego, jok i pienigdza, ktéry wszak tez jest jednym z obrazéw
tego $wiata. Obraz malarski i pienigdz tqczy przynajmniej to, Zze chociaz inaczei
i w swoisty im sposéb aspirujg one do wartoici absolutnej (niezmiennej), to jednak



nieustannie podlegajq procesowi waloryzacji, dewaluacji czy rewaloryzacji. Nawet
arcydzieta jestedmy zmuszeni wyceniaé i robimy to za kazdym razem inaczej.
Obraz malarski jest wiec prébg koncentracji mysli w formie zmystowej, podobnie
jok myilimy o kumulocji kapitatu. Jestze refleksija nad ziudzeniem owej
koncentracji - bez wzgledu na fakt, czy bylaby to kumulacja w postaci materii
malarskiej, czy $rodkow finansowych efc.- tematem tej wystawy, kidra inaugu-
ruje dziotalnodé¢ nowej, imponujgeej siedziby PBK2 Chcemy tu razem z artystg
przewroinie powiedzieé, ze to nie tylko obrazy sq eksponowane w banku,
ale i sam bank eksponuje sie dzieki nim joko pewien obraz.

Zapytajmy na wstepie o ideologie naszej eskpozycji. Czy w niewinnym wy-
stawianiu sztuki moze rzeczywiicie kry¢ sig joka$ ideologia? A jedli musi sig kryc
niestety, to jakq ona by¢ dzi$ powinna? W jaki sposdb sztuka moze poméc tak innej
od niej somej instytucji, jak bank, aby stworzyé jej wlaiciwy obraz? A jaki
to wywrze wphyw na wlasny cbraz sztuki? Otéz jeszcze do niedawna pokutowalo
w kulturze myslenie w kategoriach zdobyczy, podboju, opanowania, koncentracii
czy kumulacji. Odbiciem fego myslenia w Zyciv spolecznym byly wielkie moder-
nistyczne ideologie wraz z ich politycznymi awangardami, ktérym w sukurs przy-
chodzity rozmaite awangardy artystyczne. Modernistyczne myélenie rodzito sie
przede wszystkim z wizji zdeterminowanego historycznie konfliktu starego
z nowym, ktéremu trzeba byto w jakis sposéb zaradzié. Najlepiej zniszczyd stare,
a na gruzowisku posadowié¢ nowe. U podstaw modernizmu legta wizja powszech-
nego antagonizmu - miedzy innymi klasowego lub rasowego, kiérego przezwy-
ciezenie stalo sie moralnym i artystycznym celem. Z takiej refleksji wyrastato
choéby Wladystawa Strzemiriskiego myslenie o malarstwie jeszcze podczas
Rewolucji Pazdziernikowej. Jego unizm z lat 20tych byt prébq stworzenia obrazu
pozbawionego dynamizmu czy dramatyzmu dziejow, jaki wokét siebie doswiad-
czal. Pozbawiony plastycznych kontrastéw obraz miat trwaé niejoko poza czasem,
nieporuszony wobec otoczenia, podobnie tez pragneta wéwezas europejska lewica
weielié w zycie utopie bezklasowego spolteczenstwa wolnego od wyzysku cztowieka
przez cztowieka. Muzea zgromadzity wiele tego typu obrazéw, ktére dzis zwiedza-
igcy beznamietnie oglqda jak kazde ze swych najbardziej pieknych, ale straconych
zfudzeri. Kozde znaczniejsze muzeum zdolne jest zebraé sporq kolekcje prac artys-
téw, ktdrzy ulegli ztudzeniu, ze sq w stanie tworzyé autonomiczne dzieta sztuki, po-
nadczasowe, zamkniete, estetyczne, wyizolowane struktury - formy bezwzgledne®
powstate w wyniku ,dziatan neutralnych” - jok powiadal niegdy$ Jerzy Rosolowicz.



Owe pikturalne doskonatoici, niczym organizmy o wiasnej przestrzeni i energii, jak
obrazy Stefana Gierowskiego, niestety pozostawaly tragicznie pozorne w swej
egzystencii, jesli prébowano je konfrontowaé z rzeczywistoiciq. Malarstwo Gruppy
zaczeto powstawaé na poczgtku lat 80-tych, a wiec w momencie, gdy dotychczo-
sowa oplymistyczna wiara w podbéj i opanowanie zamieniata sie w daleko idgcy
krytycyzm, pesymizm i ironig czy wreszcie w autoironig. | oni takze miewali abstrak-
cyjne plétna w swoim studenckim dorobku. Obrazy te, straszqce jeszcze duchem
geometrii, pozwalajg widzieé¢ w ich autorach zdolnych uczniéw Profesoréw, prze-
ciwko ktérym jednakze wkrétce sie zbuntowali.

SWIAT W OBRAZIE (lota 80+e)

Czy szivka nasladuje rzeczywistoic? Jakq rzeczywistoié? W jaki sposéb jq
nadladuje? Czy odbija perfekcyjnie jak toutologia A jest A", czy posrednio jako
twér analogiczny wzgledem organizméw natury? Czy moze joko spontaniczny
wyraz, nieéwiadomy symptom rzeczywistoéci, @ moze jako sublimacja lub efekt
tlumienia i wypierania (omytkowego przeobrazania, zapominania) wyobrazer
o éwiecie? A moze joko implozja, jok to mialo miejsce po konceptualizmie? Teorio
zna tu caly wachlarz odpowiedzi. Gdy patrzymy na obrazy Wozniaka z lat 80-
tych, widzimy, ze okreslenia te, wziete osobno, nie opisujq stosunku tych obrazéw
do $wiata. Dopiero razem uzyte, pojecia te pozwalajg przyblizy¢ skomplikowany
mimetyzm jego malarstwa, w kitérym nie obowiqzuje zadna hierarchia stylow
i wlaéciwych im sposobéw nasladowania rzeczywistoici. Artysta przechodzi od jed-
nego stylu do drugiego - maluje ,stylowo”. To mimetyzm niejako drugiego stopnia
- rewaloryzacja styléw czy izméw historycznych. Jaki jest jednak jego stosunek
do $wiata i styléw 2 Tego nadal nie wiemy. Jest on niewgqtpliwie skomplikowany.
Nasuwa sie tu tacinskie okreslenie perversio (przekrecenie). Rozwijajgc ten termin
o pozostate dopetnienia (perverse, perversitas, perversus czy perverfo], mozemy
powiedzieé, ze chodzi tu o odwrécenie obrazu $wiata, ukazywanie opacznie,
przewrotnie, niestusznie, zle, falszywie, z domieszkq glupoty w celu obalenic
czego$, wypaczenia lub zniweczenia tego, co i tak jest niedorzeczne. Malarze
Gruppy, szczegdlnie Ryszard Woznick, o obserwuje ich od dziewigciu juz lat,
bywajq artystami perwertycznymi, jakich jest wiecej w ponowoczesnej epoce.
Czesto w ich obrazach, w poruszonym temacie, w wqtku osobistym, politycznym czy
irreligijnym, ujawnia sig ta cheé przekrecania czy odwracania porzqdku rzeczy,
pokretnego przezywania i opacznego ukazywania spraw ludzkich. Byli oni wow-
czas najbardziej wyrafinowanymi i przewrotnymi mistrzami w ledzeniu ludzkiego
,niedoformia”. Krytyka nigdy nie byla w stanie opisaé prawdziwego oblicza tej sztuki,



poniewaz zawsze braklo jej odwagi, samozaparcia, przezwyciezenia lgku przed
zarzutami, e wspdluczesiniczy w tym niepowaznym karnawale. Poprzestawano
wiec na racjonalizacji tego malarstwa, na wybidrczym opisie tylko tych watkéw,
ktére mozna latwe socjalizowaé. Potwierdza sie to zwlaszcza w przypadku
tworczosci Wozniaka. Uporczywym studiom Woznioka nad genialnoéciq
od poczqgtku towarzyszy ikona debila. Genialnosé i szalenstwo cztowieka
stapiajg sie w jednos¢, w wyobrazenie patologiczne| orgiastycznosci,
z kiérej rodzi sie historia ludzkoici, jej polityka, religia i szivka. Wozniak okreslil
swoje malarstwo w latach 80-tych jako ,sztuke pedziwu”, zauwazajge przy tym iro-
nicznie: ,Stan podziwu cechuje bezradnoié. Méwi sig, ze ktos oniemiaf lub
zanieméwit z podziwu, nie mégf wyji¢ z podziwu, nie mégf sig nadziwic. Jest wige
to sztuka niemocy i niemoty"2. Tak ofo w akcie malowania moze dochodzi¢ do
przekrecenia czy odwrécenia stosunku sztuki do rzeczywistosci, gdy artysta prze-
staje panowaé nad procesem obrazowania Swiata, poniewaz jest przezen
oczarowany i ubezwlasnowolniony. Dochodzi wiec do odwrécenia stosunku
pomiedzy sztukq i rzeczywistoéciq - to nie obroz przedstawia éwiat i tym samym go
opanowuije, ale obraz zostaje wehioniety przez éwiat i przezei opanowany.

OBRAZ W SWIECIE (przetom lat 80 i 90-tych)

Wraz z upadkiem komunizmu w Polsce na przetomie lat 80 i 90-tych réwniez
w sztuce zachodzi znaczna zmiana. Spoleczeristwo pragnie wypoczynku
- to pewne. Obraz mebli jest w tej nowej sytuacji chyba najbardziej oczekiwanym
wyobrazeniem. Na jednym z obrozéw Woznioka czerwona Zoba gramoli sie
na czerwong kanapg. Na innych obrazach pojawicjq si¢ namalowane wczesnie|
rekwizyty spolecznych konflikiéw, jak na przyklad skrzydio obcigte demonowi zla.
Sq to trofea stuzqce dla wielu przebieglych joko moralny argument, ze feraz
nadeszta ich kole] w urzqdzaniv éwiata. Te obrazy éwiadczq jednak tylko o tym,
e artysta nie chce juz uprawiaé w tych latach krytyki spofecznej. Nie chce zaj-
mowaé sie politykq. Wozniak maluje ludzkie tesknoty i pragnienia komfortu - sen
o ,Domu Tecz". Obraz zostaje zredukowany réwniez do czego$ w rodzaju mebla
- elementu wyposazenia domu jok grill. Ale obrazy dostatku pojmuje on jako
figury nicosci” - formy przejéciowe jak éwiezo icigte drzewa lub odarte z tkanki
rdzenie, w kiérych tli sie jeszcze resztka energii wegetatywnego procesu. Zostaly
one pozbawione zycia, aby mu stuzyé w iluzorycznej, krystalicznej postaci. Stqd juz
tylko krok do nowej koncepcji obrazu - obrazu w éwiecie. Tak, jok zycie pod-
porzadkowuje przeszioéé terazniejszoici, a terazniejszoéé przyszloici, tak tez dla
komfortu i spokoju $wiat w obrazie wraz z jego brutalnoéciq lat 80tych podlega
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wymazywaniu jako niepotrzebne wspomnienie. Stare obrazy Wozniaka sq teraz
fragmentami nowych obrazéw, kiére powstajg w wyniku ich czeéciowego repro-
dukowania, przemalowywania, ornamentalizacji i innych zabiegéw estetyzacji.
Dzigki reprodukowaniv tracqg one swq dawng autentycznoié i drastycznoic
przezycia. Juz nie pofrafiq nomi wstrzqsaé, poniewaz skrystalizowane w nich
wyobrazenie $wiata jest zaledwie wspomnieniem, o ktérym pragniemy jok najszyb-
ciej zapomniec. Obrazy te stracity dla nas swq pierwoing plastycznoéé, ulegly
dewaluacji i sprawiajg wrazenie zuzytych rzeczy, ktérych chetnie sie pozbedziemy
jak innych rupieci.

Nie wszyscy jednak potratiq odnalezé sie w nowym 3wiecie, kiéry
z bezwzglednoiciq dewaluuje ikony starego $wiata. Whaiciwie mozna nawet
powiedzie¢, ze mniej lub bardziej jest to ulomnoéé kazdego. Ktéz bowiem z nas
nie posiada w swym domu najmniejszej bodaj pamigtki, starej fotografii, pocztéwki
od przyjaciela czy listu? Ta staboé¢ do pamigtkowych rupieci funduje catq naszq kul-
turg, ktéra whbrew roszczeniom futurystéw nadal nie zamierza zrezygnowad
z muzedw, izb pamigci czy pomnikéw. Powinniémy udwiadomié sobie, ze system
naszej kultury zbudowany jest na opozycji pomiedzy kategoriq przedmiotéw
o wartosci absolutnej (bezwzglednej, niezmiennej), do ktérej nalezq przede wszyst-
kim arcydzieta sztuki, a kategoriq przedmiotéw o wartoici relatywnej (wzglednei,
zmiennej czy przejiciowej), jok na przyklad hamburger czy pienigdze, kitére nie
majq wartoéci same w scbie, lecz jedynie dorazng, okreflong przez aktualny kurs.
Jest to przepasé pomigdzy wartosciami nie do zasypania. Antagonizm tych wartoéci
ciggle wywoluje spory i dyskusie, co sie godzi artyicie tworzyé lub gdzie wysta-
wia, jakie sq kryleria odrézniajqce sztuke wysokq od sztuki niskieje Niektérzy
artyici, zwlaszcza pop-art'v, usitowali te przepaéé sprytnie zamaskowaé, uzywajqc
przedmiotéw masowej konsumpcii. Inni tworzyli t.zw. sztuke biedng czy uzywali
przedmiotéw znalezionych. Wszyscy oni czuli potrzebe istnienia pewnej przechod-
niej kategorii wartodciowych przedmiotéw, kiéra bytaby pomostem pomiedzy
wartosciami absolutnymi i relatywnymi. Artyéci rzeczywiscie wyczuwali od dawna
konieczno$¢ dowartoéciowania calej marginalnej sfery odpadkéw naszej kultury.
Teoretycy kultury, dopiere idgc ich tropem, uznali kategorie rupieci
za niezbgdny element Humaczqcy dzialanie mechanizmu obiegu warloéci
w spoleczeristwie, poniewaz nie mozna go wyjaénié w oparciu o sztywny semiotycz-
ny podziat wartoéciowych przedmiotéw na kategorie przedmiotéw o wartoici
absolutnej i relatywnej. Taki czysto formalny podziat nie jest wystarczajgey,

11



poniewaz nie uwzglednia on faktu materialnych i chootycznych przejsc, jakim
podlega dany przedmiot. Przedmioty podlegajg bowiem waloryzacji, dewaluacji
i redukeji do émieci, ale takze mogq podlegaé nastepnie rewaloryzaciji. Méwige
stowami Wozniaka, ktéry notabene poznat teorig $mieci Michaela Thompsona zro-
dzong ze wspélczesnego kryzysu semiotyki, musimy pamigtac, ze gdy produkt staje
si¢ przedmiotem podziwu, to podziw nasz ostatecznie podlega zaktéceniv i prze-
chodzi w stan swoistej niemocy. Taki absolutny podziw przestaje byé uzyteczny,
a jego pojecie okazuje sie ambiwalentne. Podobnie poddany waloryzacji produkt
ulega dewaluacji i zostaje zdegradowany do émieci. lecz skladowisko rupieci,
iakim bywa takze magazyn muzeum, nie musi byé jego ostatecznym przeznacze-
niem. Amorficzny $mietnik nie jest jeszcze otchlaniq, lecz jedynie jej obrazem.
Kategoria $mieci odnosi wprawdzie nasze myélenie do chaosu, ale jest takze zbior-
¢zq i przechodniq kategoriq, w kiérej wytwory naszej kultury znajdujq czgsto swodj
azyl przed zupelnym unicestwieniem i joko figury nicosci czekajg na odkrycie
i rewaloryzacje, aby ponownie weji¢ w spoleczny system wymiany wartosci.
Historia jednak w koricu czegos nas nauczyta. Nauczyla nas, w jaki sposéb stare
moze przejéé w to, co nowe, nie bedqe przy tym poddane zaplanowanej renowacii
z dbatoiciq o pierwoing oryginalnoéé. Nie musimy bowiem ciggle zaczynaé¢ od
zera, od poczgtku, na gruzach starego budowaé swéj Dom Tecz. | tokg tez sirate-
gie stosuje dzié twérca wobec swoich obrazéw, reprodukujqc je, przemalowujge
i czestokroé¢ eksponujge pod scianami lub uktadajge w stosy jako rupiecie, ktére ktos
kiedyé odkryje dla siebie. Taka byla tokze historia powstania obrazu ,Reprodukcja
przestrzeni dla konia” (1996). Znalezionemu wirdd émieci obrazkowi artysta dome-
lowat brakujgcq mu przestrzen. Czy i my powinniémy potraktowaé tak samo te wy-
stawe w Powszechnym Banku Kredytowym SA w Warszawie - jako prébe ratowanio
obrazu. Ale obrazu czego? Czyz kazdy obraz - dzieto sztuki, budynek czy pieniqdz
- nie odgradza nas od otchtani, z ktérej sig wywodzi?

Kazimierz Piotrowski
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